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1.Silviu Purcirete —omul de teatru

Silviu Purcérete se numira printre putinii regizori romani care se bucuri si astizi de un
real succes in afara granitelor Roméniei. Opfiunea exilului cum avea si spund criticul de
teatru George Banu a cépatat pentru artistul roman ,,0 alti coloratie, solutie ultimi ca la
Bréncusi, sau Beckett, de afirmatie a unei identititi de exceptie intr-un alt univers cultural™?.
Desigur, nu poate fi vorba de un exil politic, ¢i de unul cultural, prin care s-a consolidat
cariera sa artistica internationala. Reintoarcerile in tard dovedesc ci Purcirete nu se simte un
exilat ci mai degrabd un cosmopolit al artei.

Departe de a fi un regizor-povestitor al unei opere scrise, el s-a remarcat prin conditia
de creator al spectacolelor sale: este genul de regizor care preferd si se implineasci prin opera
$1 nu sd vorbeasci de ideile sale; are o intuitie deosebitd in descoperirea si punerea in valoare
a actorului; spectacolele sale sunt o cilitorie fird frontiere, in care realul se imbinid cu
imaginarul, purtdndu-ne in nebunia teatrului, fiind sub semnul unei indiscutabile autenticitati.’

Printre marile sale realiziri se numari se numard Ubu Rex cu scene din Macbeth, Titus
Andronicus, Phaedra, Orestia, Danaidele, Faust etc. Spectacolele sale au vizut luminile
rampei pe marile scene ale lumii, de la Royal Shakespeare Company la Globe din Tokyo, la
Teatrul Jean Duccepe (in cadrul festivalului Americilor de la Montreal), la Sao Paolo (la
Festivalul Artelor Scenice), la Luxemburg, Londra, Viena, Dublin, Lincoln Center (SUA),
Stolckolm, Seul, Bergen,(Norvegia), Leipzig, Cairo, Fribourg, Budapesta, Tel Aviv, Saint

Etienne, Salonic sau la Nisa (la Festivalul Conventiei Teatrale).

1.1. Evolutie regizorala — note bibliografice
Silviu Purcérete s-a niscut la 5 aprilie 1950 la Bucuresti, unde a absolvit Liceul de
Arte Plastice Nicolae Tonitza. Tot in capitald a urmat regia de teatru, din cadrul Institutului

de Artd Teatrald si Cinematografica, la clasa profesorului si regizorului Valeriu Moisescu, de

: Banu George: Orestia in regia lui Silviu Purcdrete in Romania Liberd, 27 martie 1996, p.2

Popa Buluc, Magdalena: Silviu Purcdrete: ,, Mi-ar fi pldcut sa trdiesc in diferite epoci in Cotidianul, 29 iunie
2008, extras de pe site-ul www. cotidianul.ro



la care a invitat cum se construieste piatrd cu piatrd un moment de teatru, dupa cum a
marturisit mai tarziu Purcérete: ,,este nu numai un dascil bun, dar si un om interesant, foarte
inteligent, care stie in profunzime ce este teatrul, de la care am invitat multe din tainele

meseriei. Are un gust precis. Privitor la spectacolele mele, tin la opiniile sale, cred in ele, le-

am verificat”™*.

A absolvit in 1974 cu Jurnalul wunui nebun de Gogol, spectacol care a impresionat
inca de atunci comisia, prin fantezia regiei dar si prin decupajul textului. Dupa vizionarea
spectacolului de licentd, criticul Marius Robescu a scris despre regia tandrului absolvent:
»Aproape strict,  fantezia sa serveste atmosferei, rezistind gasirilor de moment,
superficialititilor exuberante. inclinat spre solutii simple, sobre, dirijand practic un singur
actor (...) Silviu Purcirete indreptateste, in viitor, oricte sperante™.

In vara aceluiagi an, si-a inceput cariera de regizor profesionist la Teatrul Tineretului
din Piatra Neamt cu Romeo si Julieta de William Shakespeare. La scurt timp, a urmat o a
doua premierd, dar de data aceasta la Teatrul National din Constanta (astizi Teatrul Ovidiu)
cu piesa Rdsplata a lui Ghitd Barbu. Colaborarea cu teatrul constintean a fost una fructuoasi,
aici a regizat Miles Gloriosus de Plaut (1976), Legendele Atrizilor dupi Orestia lui Eschil
(1978) si Hecuba de Euripide (1981). Datoriti spectacolelor sale, s-a evidentiat in calitate de
reformator al unor noi spatii de joc, dupa cum au semnalat criticii vremii: ,,Silviu Purcirete s-
a afirmat (...) ca unul dintre cei mai interesanti creatori de spectacol in aer liber de tip
ambiental, valorificAnd in montiri deschise mai ales texte antice: A#rizii dupa Orestia (...) la
Istria §i Hecuba de Euripide la Mamaia ™°.

Din 1978, a colaborat cu Teatrul Mic din Bucuresti alituri de mari regizori roméni,
Liviu Ciulei, Andrei Serban, Catalina Buzoianu sau Cristian Hagiculea, unde s-a remarcat
prin spectacole ca Nebuna din Chaillot de Jean Giraudoux (1978), Diavolul si bunul
Dumnezeu de Jean Paul Sartre (1981), Richard al Ill-lea de William Shakespeare (1983),
Piateta de Carlo Goldoni (1990), spectacol care mai cunoscuse o versiune memorabili si pe
scena teatrului din Piatra Neamt, precum si controversata Scrisoare pierdutd a lui Caragiale,
unde rolul lui Agamitd Dandanache era interpretat de regretata actritd Leopoldina Balanuti.

Paralel cu cariera de regizor, Silviu Purcirete a desfisurat si o carierd universitara,

astfel cd, din anii 1979 §i pana in 1985, Silviu Purcirete a fost profesor asociat la catedra de

4 Patlanjoglu, Ludmila: Silviu Purcdrete: “Creatia in teatru trebuie sd fie o bucurie” in Teatrul, nr.7-8/1986,
pp.49-50

* Ibidem, p.49

c Berlogea, lleana: Teatrul i societatea contemporand. Experiente dramatice si scenice ale anilor '60- ‘80,
Bucuresti, Editura Meridiane, 1982, p.234



regie a Institutului de Arta Teatrald si Cinematografici din Bucuresti, fiind asistent de regie la
clasa profesorului siu de odinioari, Valeriu Moisescu.

Atractia regizorului spre arta pipusariei se reflectd in spectacolul Cenusareasa din
1990, o adaptare dupa Fratii Grimm si Charles Perrault la Teatrul de Papusi Tandarica
Bucuresti. Transpusa pe muzica lui Rossini, Cenugdreasa a fost apreciatd de critica vremii ca
fiind singurul spectacol de operd cu pipusi, cu adevirat magic, bun si pentru cei tineri si
pentru cei in varstd.”

Aldturi de echipa Teatrului National din Craiova, Silviu Purcirete a realizat spectacole
memorabile care i-au adus faima atat pe plan national cét si international. Prima sa colaborare
cu teatrul craiovean dateaza din 1988, cand a montat Piticul din grddina de vard al lui D. R.
Popescu, spectacol care s-a bucurat de un real succes atat in randul criticii cat s1 al
spectatorilor. Aceasta colaborare a deschis drumul unui gir de productii teatrale memorabile
care au facut inconjurul lumii, fiind incununate cu prestigioase premii la festivaluri de talie
internationald. Este vorba de Ubu Rex cu scene din Macbeth dupd Jarry si Shakespeare
(1990), Titus Andronicus de Shakespeare (1992), Phaedra dupd Seneca si Euripide (1993),
Danaidele dupd Eschil (1995) si Orestia dupi Eschil (1998). Productiile din perioada
directoratului lui Emil Boroghina au participat la importante turnee din afara tarii: Tokio,
Melbourne, Edinburgh, Montréal, Viena, Glasgow, Londra, Sao Paulo, etc.

In 1992, a fost numit director al Teatrului Bulandra din Bucuresti, functie pe care a
pastrat-o timp de doi ani. Pe scena acestui teatru a regizat o singura piesa, Teatrul comic de
Carlo Goldoni.

Dupa plecarea directorului Emil Boroghinid de la conducerea teatrului craiovean,
colaborarea regizorului cu aceastd institutie a devenit una ocazionald, concretizati in
montarea a doar trei spectacole: Noaptea regilor dupi A doudsprezecea noapte de
Shakespeare (2004) §i Mdsurd pentru mdsurd dupa Shakespeare (2008) si O furtund (2012)
dupa Shakespeare.

Prima recunoastere a regizorului Silviu Purcirete in lumea teatrali internationald a
fost, desigur, datoratd productiilor Ubu Rex cu scene din Macbeth si Titus Andronicus, prima
fiind distinsa cu premiul criticii in cadrul Festivalului International de la Edinburgh, din 1991.
insa, momentul de varf al traiectului siu artistic, recunoscut pe plan international, l-a
reprezentat spectacolul Danaidele care i-a deschis drumul spre o carierd internationala

stralucita.

7 Citat din revista irlandezi Sligo Weekender, din 23 septembrie 1994, extras de pe site-ul
www.teatrultandarica.ro



La cererea oficiald a ministrului culturii din Franta, Silviu Purcdrete a fost numit, in
1996, director al Centrului Dramatic National din Limoges — Théatre de 1'Union, unde a pus
in scend productiile: Trei surori de Cehov(1997), Orestia de Eschil, Don Juan de Moliére. Tot
la Limoges a infiintat, in 1997, Academia de Teatru ( L'Académie Théatrale de 1'Union), un
centru de formare al tinerilor actori. Din 2003 Silviu Purcirete a devenit membru cu titlu
personal al Uniunii Teatrelor din Europa.

Anul 1996 a constituit un punct de reper in evolutia profesionali a regizorului romén,
pentru cd din acest an §i pana in prezent Silviu Purcdrete a dezvoltat atit in tari cat si in
straindtate, o bogata si fecunda cariera internationald, numele lui fiind recunoscut si apreciat
pe toate scenele lumii.

La Limoges, aldturi de Théatre de I'Union, a montat: La femme qui perd ses jarretiéres
de Eugéne Labiche (2000) si Tétes d'afarit grillées sur le lit de mort et de poivrons (2001),
inspirat din /001 de nopti. in paralel, va regiza Bacantele de Euripide (1999) la Burgtheater
din Viena, Visul unei nopti de vard de Shakespeare (2001) la Norske Teatret din Oslo,
Pilafuri cu parfum de mdgar dupd 1001 de nopti (2001) si Cumnata lui Pantagruel dupi
Francois Rabelais (2002) la Teatrul Maghiar din Clu;.

In 2003, a revenit pe scena teatrului din Oslo cu spectacolul Orestia. Tot in acest an, a
participat la festivalul de la Chalon cu Prologue d Faust, productie cu care a inaugurat un
studiu asupra lui Faust de Goethe. Se observa incd de pe atunci atractia regizorului fata de
acest poem dramatic, atractie care s-a concretizat abia in 2007 cu megaproductia Faust de la
Teatrul National din Sibiu.

Din activitatea prolificd a regizorului nu trebuie omise spectacolele: Vicleniile Iui
Scapin de Moliére, conceput pentru Festivalul Chichester din mai 2005, si Troilus si Cresida
de Shakespeare (2005) in colaborare cu Teatrul Katona Jozsef din Budapesta. De asemenea,
in 2007, Silviu Purcédrete a rdspuns invitatiei teatrului Royal Shakespeare Company de a
monta Macbett-ul ionescian, fiind primul regizor din afara regatului britanic care a realizat un
spectacol la prestigioasa companie.

Personalitate cu impresionante valente artistice, Silviu Purcirete nu este doar un
remarcabil regizor de teatru ci si un stralucit regizor de operd. A montat numeroase opere pe
diferite scene europene: la Opera din Bonn (in 2003, Castor si Pollux de Rameau, in 2004,
Satyagraha de Philipp Glass, in 2005 Evgheni Oneghin de Ceaikovski), la Essen (Boema de
Puccini); la Scottish Opera (Parsifal de Wagner), la Wiener Staatsoper (Roberto Devereux de

Donizzetti) precum si la Teatrul Maghiar din Cluj, opera Gianni Schicchi de Puccini.
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Seria succeselor regizorale a continuat in vara lui 2007, cu o productie exceptionali
realizatd in aer liber, mai exact in curtea interioari a unei foste puscarii, Abatia din
Neumunster din Luxemburg. Este vorba de o metafori vizuald numiti Metamorfoze, adaptare
libera dupa versurile lui Ovidiu. Acestei reusite ii va succede, in septembrie, un nou spectacol
de referintd si anume megaproductia Faust, adaptare dupd Goethe, in colaborare cu Teatrul
National Radu Stanca din Sibiu. De data aceasta, spectacolul a fost jucat intr-o hala
dezafectatd de la marginea orasului. In vara lui 2008, Purciirete a montat in premiera mondiala
la Glinderbourne, dupi celebrul roman a lui Marquez, Dragoste §i mai multi demoni.

In prezent, Silviu Purcirete continui colaborarea cu Teatrul din Sibiu, unde a regizat si
piesa Agteptdndu-1 pe Godot de Samuel Becket (2005); Lulu dupd Frank Wedekind (2008);
D'ale caenavalului de L. L. Caragiale(2012) si Cdldtoriile lui Gulliver dupa Jonathan Swift. [ar
in vara acestui an a montat la Glinderbourne, in premiera mondials, Dragoste si mai multi
demoni dupa Marquez.

La inceputul anul 2012, Purcirete este recunoscut si ca regizor de film, el se remarca
cu controversatul sau film, Undeva la Palilula.

Pe parcursul carierei sale, Purcarete a stiut intotdeauna si socheze s1 sd spargi tipare,
captand interesul spectatorilor prin originalitatea si fecunditatea stilului siu: productiile Ubu
Rex, Titus Andronicus san Danaidele cu care a intreprins nenumirate turnee, urméand
fascinanta improvizatie din Cumnata lui Pantagruel sau si ne amintim si de metafora vizuala
a Metamorfozelor sau de cilitoria abisald a lui Faust. Cu o pofti nestaviliti de joacd, el a
experimentat mereu cu fiecare productie a sa, fie ci a folosit un decor minimalist sau din
contrd, foarte incdrcat, a stiut si giseascd rezolviri inedite. Una dintre gdselnitele sale
memorabile este Pilafuri cu parfum de mdgar, unde creeazi un bazar oriental cu toate
ingredientele sale, inclusiv mirosul de peste prajit parci in stil naturalist, s1 care culmineazi
cu aparifia unei actrite imbricata in pilaf.

Pentru Purcirete, imaginea vizuald este centrald, iar ,,cuvantul e beciul si trambulina
imaginii. Silviu Purcdrete nu e un regizor. E artist vizual dramatic. E creatorul unor spatii de
tensiune vizuald in care imaginile au forta de coliziune a unor supersonice. Sa stii si citesti

spatiul unui text pe verticald e cel mai greu lucru in teatru. Purcarete stie.”®

¥ Michailov, Mihaela, citat in articolul Purcdrete il bagd pe Ovidiu la pugcdrie de Gabriela Lupu, extras din
Cotidianul, 10.12.2006
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1.2 Purcirete in spectacologia sec. XX

In contextul teatrului romédnesc, putem spune ci Silviu Purcdrete face parte din
generatia tinerilor regizori ai anilor '70-'80 ai secolului XX, alituri de Andrei Serban, Lucian
Pintilie, Citilina Buzoianu, Tompa Gabor, Aureliu Manea, Alexandru Dabija, Mihai
Manutiu, Cristian Hagiculea, Victor Ioan Frunza, Alexa Visarion etc. Aceasti generatie a fost
adepta fenomenului de reteatralizare, mai exact a revitalizirii teatrului romanesc, pastrand
mostenirea vechii generatii de regizori, Liviu Ciulei, David Esrig, Radu Penciulescu, Horia
Popescu, Vlad Mugur, Gyorgy Harag, Dinu Cernescu, Valeriu Moisescu etc. Vechea si noua
generatie au impus scenei roménesti specificitatea national3 i inovatia artistic in teatru, chiar
dacd, in contextul global, teatrul se regisea intr-o conjuncturd speciald, numiti de John Elson
Teatrul razboiului rece.

In perioada de afirmare a tinerei generatii de regizori, in paralel s-a impus si miscarea
de redescoperire a mijloacelor teatrale specifice, miscare declansata mai intéi de scenografi ca
Tony Gheorghiu, T. Constantinescu, Liviu Ciulei’, cdrora li s-au aliturat Radu Stanca si Crin
Teodorescu. In articolul Teatralizarea picturii de teatru, Liviu Ciulei contesta scenografia
naturalista, care de multe ori era exageratd, in dorinta de a copia realitatea si afirma ci
maiestria artistului de teatru consta in mare misuri, in a sugera cu un element, ferind intregul,
lasandu-1 la puterea de completare a spectatorilor. Pentru Ciulei, teatralizarea inseamni o
realitate transmisa cu imagini specifice artei scenice.'’ Urmirind indeaproape articolul lui
Liviu Ciulei, Radu Stanca completa in lucrarea sa ci »regizorul de teatru trebuie si se
exprime, in spectacol, nu numai pe sine, ci el trebuie si dea mereu viati unui organism
supraindividual, cu structuri proprii, cu modalitati specifice, cu categorii aparte, de sine
statdtoare.(...) latd de ce consider ca reteatralizarea teatrului este o comandi hotiritoare a
ceasului de fatd”'". In timp ce Crin Teodorescu considera ci reteatralizarea presupune mai
degraba o revitalizare a scenei roménesti i abia ,,atunci, se pare ci adevdratul teatru va putea
fi salvat prin artificiul scenic, prin regie.”'* Toate preocupdrile esteticii teatrale roméanesti au

urmarit si defineasci specificitatea teatrului autohton in strénsi relatie cu cea universala.

g Tonitza-lordache, Mihaela; Banu, George: Arta teatrului, Bucuresti, Editura Nemira 2004, p.361
"% Ciulei, Liviu: Teatralizarea picturii de teatru in Arta teatrului de Mihaela Tonitza si George Banu, Bucuresti,
Editura Nemira 2004, p.390

"1 Stanca, Radu: Reteatralizarea teatrului in Arta teatrului de Mihaela Tonitza-Iordache i George Banu,
Bucuresti, Editura Nemira 2004, pp.392-393

*? Teodorescu, Crin: Revitalizarea teatrului in Arta teatrului de Mihaela Tonitza-lordache si George Banu,
Bucuresti, Editura Nemira 2004, p.393
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Dar sa nu uitdm ci dupd cel de al doilea razboi mondial si precum si instalarea
comunismului in Europa de Est, Teatrul rdzboiului rece s-a separat in doud mari ideologii:
cea vesticd, democratd si cea esticd, comunisti. Aceasti separare a condus, din perspectiva
artigtilor estici, dupad cum afirma Victor Scoaradet, la o dedublare subtili a mesajului teatral in
raport cu controlul ideologic: ,inainte de 1989, impirtirea societitii romanesti In <ei> si
<nor> conferea procesului de receptare a spectacolului de teatru un aer mai intim, mai
personal, specific indeobste gesturilor si atitudinilor subversive. Ciici <noi> apreciam teatrul
mai cu seamd in functie de curajul lui de a comenta critic politica <lor>, modul <lor> de a
vedea si controla lumea in care triiam. Controlate, evident de <ei>, mediile de informare in
masa - cate erau — nu puteau impartisi entuziasmul <nostru>, nu puteau aprecia un spectacol,
pentru aceleagi motive care-i dideau valoare in ochii nostri. Prin urmare, sentimentul
<nostru> fatd de spectacol era numai al <nostru>, el nu era reverberat de presa scrisd sau
audio-vizuald. Iar <noi>, la randul nostru, ni-1 impértiseam numai in cerc restrans sau in
soapta.”!?

Astfel, libertatea de exprimare a artistilor roméani era substantial redusd de puterea
comunistd care sub semnul realismului socialist, avea ca strategie edificarea constiintei
socialiste. Dupa principiile marxist-leniniste, noua politicd culturald viza formarea unui om
nou, marcat de un superior nivel politic, moral si filosofic.'"* Din cauza izolirii politice,
oamenii de culturd erau privati de informatiile referitoare la noile miscari culturale europene
si americane. Acest fapt politic nu a reusit, ins3, si suprime valoarea creatiilor originale, chiar
daca pentru aceasta oamenii de teatru ,,au devenit experti in mersul pe sirma... Pentru ci
piesele roménesti de actualitate erau puricate de autorititi, regizorii preferau piesele clasice
prafuite, care nu stdrneau bénuieli. Deveniserd maestri in citirea subtextelor, in descoperirea
asemdandrilor cu prezentul (...) prin aluzii §i metafore mestesugite.”® Criticul american Mike
Steel, in lucrarea sa Filiera romdneascd (1985), face o presupunere care poate fi aplicati siin
cazul lui Silviu Purcdrete: ,Probabil din pricind ci majoritatea cirtilor ajunse in mana
oamenilor de teatru se refereau la partea vizuala (...), orientarea spre vizual pare sa fie o
mostenire de lungd durati lasati regizorilor romani”.'®

In acest context istoric, George Banu scria despre Purcirete, intr-un eseu din 1996:

»Dacd domnia lui Ceausescu a putut s indbuse o miscare, ea nu i-a nimicit pe artisti care au

2 Scoradet, Victor: Anuarul teatrului romdnesc. Stagiunea 1997/1998, Bucuresti, Editura Unitext, 1997, p.60
** Tonitza-Iordache, Mihaela: Despre joc, lasi, Editura Junimea 1980, p.139

" Steele,Mike: Filiera romdneascd in Andrei Serban. Lumea Magicd din spatele cortinei de Ed Menta,
Bucuresti, Editura Unitext 1999, p.12

'° Ibidem, p.12
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mventat solutii de supravietuire.(...) Un mare artist nu-i nicicand in intirziere. E] poate fi doar
altundeva. Purcirete o confirma”.!”

Pe fondul acestei perioade sumbre, Silviu Purcirete a dezvoltat o regie de imagini in
care generalizarile filosofice nu se mai fac prin intermediul vizualizirilor excesive, ci printr-o
transcriere scenicd exacti, evitindu-se psihologismul, dar punéndu-se in valoare semnificatiile
sociale.'® Aceste aspecte sunt evidente in montirile: Diavolul si bunul Dumnezeu de Sartre,
Richard al Ill-lea de Shakespeare, dar si Politica sau Trestia ganditoare de Theodor
Manescu.

O alta caracteristicd a regiei sale o constituie gi imprumuturile teatrului ambiental,
oferind solutii inedite de implicare a publicului si de receptare a mesajului teatral. Dupa
modelul spatiului de tip ambiental, Purcirete a conceput spectacolul Legendele Atrizilor.
Scenariul era semnat chiar de el, dupi modelul Orestici, din texte de Eschil, Sofocle si
Euripide, imbinate cu céntece, bocete si descantece romanesti, prin care regizorul a construit o
lume mai mult decat striveche sau mai mult decat arhaica: primordiala si care ne implici pe
noi contemporanii prin zonele adénci ale meditatiei asupra omului.'® Locatia productiei a fost
una speciald §i anume ruinele cetitii Histria, un loc special ales de Purcarete, unde spectacolul
s-a derulat fird niciun artificiu tehnic, parca dupd modelul teatrului sdrac impus de
Grotowski, eclerajul fiind sustinut de luminile arimii, roz-aurii ale apusului de soare. O nota
de autenticitate culturald autohtoni a spectacolului a conferit si elementele folclorice, inserate
printre incantatiile tragicilor greci, cum ar fi jocul calusarilor sau stravechiul dans de invocare
a paparudelor, avand o justificare reald, dupi cum afirma Silviu Purcirete in caietul program:
»cultura noastrd arhaic ne da dreptul de a ne considera, ca spirit, creatori ai tragediilor lui
Eschil, Sofocle i Euripide, alcituind lumea intreagd mai mult decat orice”. Pentru a intiri
aceasta afirmatie, regizorul s-a folosit si de masca antici, dupd modelul uneia descoperita in
anii '60 la Mangalia, oferindu-i un simbol puternic la final de spectacol. Masca, conceputi in
madrime giganticd, a fost agezatd pe o pluti ce urma si plece spre orizontul intunecat al marii,
ca un mesager ireal al unei cetati de mult apuse.

Un alt spectacol de tip ambiental a fost si Hecuba de Euripide, care s-a jucat pe o
portiune de plajd salbaticd dintre Constanta si Mamaia si care era sustinutd doar de citeva

clemente artificiale, pe un decor natural sub semnitura scenograficd a lui Silviu Purcarete si

" Banu, George: A conduce de pe scendi in Monografie a unui eveniment teatral. Titus Andronicus de Patrel
Berceanu, Craiova, Editura Aius, 1997, p.65

'® Berlogea, Ileana, op.cit., p.234

' Purcirete, Silviu: Program sald Legendele Atrizilor, Teatrul Dramatic Constanta, 1978, p.2

= Ibidem, p.3
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Eugenia Titarescu Jianu. Vom observa inci de aici o atentie minutioasd acordatd decorului,
pe care Silviu Purcarete si-a insusit-o de-a lungul carierei sale, semnind si scenografia la
diferite productii ale sale.

Se observa ca atitudine estetica in cele doud spectacole Hecuba si Legendele Atrizilor,
prezenta constiintei mistic-istorica. Purcérete apeleaza la miturile grecesti in care insereazi
valorile traditionale roménesti, oferind prin acesta o abordare originald, o cheie in
descoperirea omului mitic-istoric, pornind de la »congtiinta eului uman-istoric”, pentru ci
»~autenticul eu artistic isi releva viabilitatea in misura in care dovedeste ci propria-i fiinta isi

soarbe sevele din mereu proaspita §i inepuizabila substanti a ceea ce putem numi constiinta

eului uman-istoric™?'.

Evenimentele din decembrie 1989 au semnificat atit pentru Purcirete cAt si pentru
artigtii i oamenii de culturd roméni, eliberarea de sub cenzuri, control ideologic si directivele
unet politici culturale opresive. Democratia instaurati in tari a Insemnat sl recunoasterea
valorilor teatrale romanesti de catre occident. Spectacole realizate de regizori romani ca
Andrei Serban (O trilogie anticd, Livada de vigini), Silviu Purcirete (Ubu Rex cu scene din
Macbeth, Titus Andronicus, Phaedra, Danaidele), Alexandru Darie (Poveste de iarnd, Trei
surori) sau Tompa Gébor (Hamlet) au cunoscut numeroase succese pe plan international. De
aceste evenimente teatrale va aminti si Silviu Purcirete intr-un interviu din 1992: ,in ciuda
dramaticei inapoieri politice i sociale si a dezastrului prin care am trecut, teatrul romanesc a
ramas o forma culturald foarte vie. Afirmarea §i peste hotare a acestei viabilititi este pentru
noi, desigur, un eveniment fericit”.?

Perioada postdecembristd a teatrul romanesc a deschis drumul spre noi cautiri, sugestii
sau argumente teoretice foarte diferite, dupa cum afirma Carmen Stanciu intr-un articol, dar
care, toate, au cultivat gocul emotional prin imagini dramatice sau prin solutii de reprezentare.
In perioada comunistd, tema violentei i-a fascinat pe regizorii romani care au pistrat aceasti
directie si dupa revolutie. In Romania, regizori ca Liviu Ciulei, Radu Penciulescu, David
Esrig au abordat in montdrile lor tema violentei. Cel mai revolutionar regizor a fost poate
Lucian Pintilie, caruia i s-a interzis in perioada comunisti spectacolul Revizorul. Andrei
Serban si Silviu Purcdrete sunt cei care au reluat tema violentei dupa revolutie. n acest

context, al teatrului postdecembrist, asistaim la un heteromorfism scenic, in care contrastele

*! Ciobanu, Nicolae: Intdlnirea cu opera, Bucuresti, ed. Cartea Roméneasca, 1982, p.340
* Interviu cu Silviu Purcirete de Doina Tutescu n articolul Inferes real nu doar simpld curiozitate in

Monografia uni eveniment teatral: Ubu Rex cu scene din Macbeth de Patrel Berceanu, Craiova, Editura Ajus
2000, p.48
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socante inseamnd asumarea de citre regizori a unor pozitii de profunzime a raporturilor:
realitate-fictiune; tragic-comic; violenti-parodie. *

Cét priveste cariera lui Purcirete, se reflectd cu sigurantd tendintele teatrale de dupa
'89 mai ales in spectacolele realizate la teatrul din Craiova. Primele spectacole de acest gen
sunt Ubu Rex cu scene din Macbeth si Titus Andronicus, inspirate din piesele lui Jarry si
Shakespeare, piese care au fost interzise de cenzura comunisti. Odati cu democratia,
Purcarete a simtit nevoia punerii lor in scend, aritind lumii , intr-o manieri teatrald, ca orice
forma de abuz de putere duce inevitabil la cruzimi’**, Ins3, Tnainte de toate, aceste spectacole
au fost percepute de presa internationala ca o replicd directd la evenimentele politice recent
incheiate. De exemplu, Ubu Rex cu scene din Macheth a fost considerati ca o parafraza
parodicd la dictatura cuplului Ceausescu in articole cu titluri sugestive: Romdnii demascd
cosmarul lui Ceausescu, Ceausescubu, Purcdrete isi bate joc de Leana si Nicu, Tiranul Rege
Ubu din Polonia ca Precursor al lui Ceaugescu etc. Dar regizorul a negat apartenenta lui la
teatrul politic, afirmand ca termenul de violenta contestatard nu i-a trecut niciodata prin minte
$1 ca s-ar putea sd existe asa ceva in spectacolele sale, dar nu si-a propus niciodati un program
de contestatie.”

Ubu Rex cu scene din Macbeth, in prima faza, a socat la aceea vreme lumea teatrald
romaneasca. Dupa spusele regizorului Cristian Hagiculea, se pare ci motivul socului ar fi fost
unul de receptare a noului, teatrul romanesc nu avea puterea si functioneze tot timpul
comunicant cu cele mai noi incercari teatrale din lume si din cauza aceasta, multe lucruri au
parut neasteptate si chiar scandaloase.”® Noutatea regizorald la aceastd productie o constituie
in primul rand, ingenuitatea scenariului prin unirea textelor lui Jarry (Ubu Roi) si Shakespeare
(Macbeth) care a devenit surprinzitor de motivati prin convertirea ridiculului ubuesc in
sublimul macbethian®' si in al doilea rand, angajarea productiei intr-un spectacol fotal. In sens
sincretic, productia are la bazi o gandire scenici muzicald, stimulind cu ajutorul
contrapunctului, tensiunile, relaxarile §i actiunile scenice. De asemenea, prezinti o teatralitate

bogata pand la detaliu a unei lumi suprarealiste sub raport estetic: tragic, grotesc, caricatural,

# Stanciu, Carmen, citat din Conferinta Victime colaterale in articolul Sdngele care purificd de Carmen Stanciu,
Evenimentul Zilei nr.5221,extras de pe site-ul www.evz.ro

* Titus Andronicus: lugubru, dar magistral in Monografia unui eveniment teatral: Titus Andronicus de Patrel
Berceanu, Craiova, Editura Aius, 1997, p.102

% Cocora, Ion: Interviu. Succesele sunt bune fiindcd ifi dau uneori libertatea sd gregesti in Monografia unui
eveniment teatral: Titus Andronicus de Patrel Berceanu, Craiova, Editura Aius, 1997, p.71

*8 Jianu, Ion:Convorbire cu regizorul Cristian Hagiculea in Monografia uni eveniment teatral: Ubu Rex cu scene
din Macbeth de Patrel Berceanu, Craiova, Editura Aius 2000, p-63

%" Simon, Vladimir: Ubu tratat in laboratorul lui Shakespeare in Monografia uni eveniment teatral: Ubu Rex cu
scene din Macbeth de Patrel Berceanu, Craiova, Editura Aius 2000, p.68
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